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Klavierstiick (1920)
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Klavierstiick (1921)
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Drei Klavierstiicke

Fiir Maria Proelss
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Var. 5. Molto vivace e capricioso (quasi Presto) (Bewegte Gruppenszene)

M/ e
Q. STatN
o )
(B I
Lo )
oot
e [
> oTot
ﬁ N €8
NOD nlﬁawu
o

IEEAE

STat~
& ex
o]
3
b )
3
A
oot J
i\
RO NOP
e TN
STar
L Y L
st
Y 3
oiat
]
5 |4 | |9
& 1]
8 | 8y |1
= e At
% o N
G ‘3
——



- . >
% VIrtuos ;
ul 2 actli
L I i
Q o1 (¥ Fay {j y} L))
. ("] (7] p A (%] (" ay 1 y 3 Y [?] [ [ 7] (] [¥] A
Y 1Y yani's 7 ¥ e e ! %
TEF g =F
= s 3 i 1
o # hi ﬁ 1 ey " 2y ORI
el D i Lt v 4 ) [ - 4
i VI W A4 -‘irmm:i v, L -IM:I' Vi 2 o @ 7 5 9
O I A | i It g &L 7 Vi VA S S 71 1 U'&
H> > > v > — %
> rH. LH. ‘—H’
r.H. >
.H.

Var. 6. Kleines Feuerwerk zu Ehren Debussys
Immer duflerst rasch

§ Vo s
= 5 4 8 '
.\ '/-\ > 5
I o k& = - =
Y # &) 1 1 SN N 11 N N o~
2 ) 1 (Y] SN r J ! (] AN 4 [ . I
[ a0 Y JA yi S, Py Vi AN PN [ 1 PN
\Q_)l = S N -\ S, N
5 ——
s \ ::é 5&_3
pocof o - I 7
O £ o 53 o
g &) 1 11 11 T
Y .4 Ay & | (7] | Y2 (V] 1 (] ("] (7] o« Y
[ £ n ) J A y N7 Vi ya 1 Vi Ji N 7
~ & & ) &
v | j—3 N > \ o | 5 | >
37 ; 3 > 3
sempre legatissimo e brillante
(ohne jede Betonung innerhalb der Triolen, also in Viertolen !!)
----------------- ' 1
8 ' 5 8._ w\ /3 g i
A 4 o o @ g b , o lj_
)Y A 3 W
{es  A—— P yi > va
3 S T
s d 5
&3\61 [
n " X
A @ e Ce S ol o2
Y ® AN W
. ("] (7] (7] ("] M (7] [
[ 50 Vi yi yi Vi L 1
SV AY -
ry) = | S ‘ —] 0
L 3 5 ] v 3 »
7 3 J
8 """"""""" ]
.55 => -
~ =~ o
- — - e
54 i ﬁ & bf 1 il el il Y v
{7 va i — va -
ANIV4 ,
o 5\ : : ‘3\ :
3 6 . T 6
> T — 2 ke be
" * ohe Eiebe .,
g & 1
N ay [ 7] (7] [
@ Vi yi Vi J i L
') 1 5 i * | ° | >
3 > 3
.......... 5
8 1 6 8§ !
” . v
A 4 0 g %’_ /_\ /-\.
)” A .1 pd VA 4 N L))
P .4 (] & 1 [ yd o 7/ (") 4 ¥ ] o)
s Vi (¥4 7 o 7 Y4 y4 P A
AN yi o i 7/ w4 Vi VA E= 3
J — v »
s » 5 / /
—_— 3 8 1
o
A u freo ” D o PP o
g4 5 o} o 7] o] ® | < 0 | L))
A (7 (7] g [} P 4 < A w ] p 4 1 Y f 31D}
[ £ Vi I e (V] { (Y e [/ d JA
\;jl I yi = g > 3
5 I sf
L 3 | 5

5
pite arpeggiando



—~r

Var. 7. Herztone
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Immer ganz zart

Drei kurze Klavierstiicke (1934, 1945)
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Drei Klavierstiicke (1927, 1945)
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2. - Die bohmischen Terzen

Molto moderato
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Nachwort

Der Komponist Adorno steht bis heute im Schat-
ten des gleichnamigen Philosophen. Nach seiner
Riickkehr aus der Emigration wurde Adorno als
Autor der Minima Moralia und der gemeinsam mit
seinem Freund Max Horkheimer verfaiten Dia-
lektik der Aufklirung rezipiert, zweier philosophi-
scher Schliisselwerke der Epoche. Der Ordinarius
fiir Philosophie und Soziologie und Direktor des
Frankfurter Instituts fiir Sozialforschung, mehr
noch der Schriftsteller Adorno war im Licht der
Offentlichkeit weithin sichtbar; nicht der Kijnst-
ler, der er ebenfalls gewesen ist. In seiner ]ﬁgend
hatten Interessen und Studien Adornos gleicher-
maflen der Musik wie der Philosophie gegolten,
und lange hat er sich geweigert, zwischen beidem
eine Entscheidung zu treffen. Noch nach dem
zweiten Weltkrieg schrieb er, daf er »sein Leben
lang das Gefiihl« gehabt habe, »in den divergenten
Bereichen eigentlich das Gleiche zu verfolgen«.

Als Sohn einer Singerin und Enkel einer Singe-
rin, so hat Adorno erzihlt, habe er friiher Noten als
Buchstaben lesen gelernt; sein erstes erhaltenes Kla-

vierstiick hat er als Siebzehnjihriger komponiert.

35

Komposition und Klavier studierte Adorno zu-
nichst bei Bernhard Sekles und Eduard Jung in
Frankfurt, 1925 dann bei Alban Berg und Eduard

Steuermann in Wien. Adornos Kompositionen sind

vor 1933 gelegentlich, seit den fiinfziger Jahren

hiufiger gespielt worden, ohne daf sie doch bis
heute im Konzertbetrieb wirklich heimisch ge-
worden wiren. Eine Reihe von Klavierliederzyklen
machen den umfangreichsten, wohl auch den ge-
wichtigsten Teil von Adornos kompositorischem
ceuvre aus. Daneben hat er Orchesterstiicke, Kam-
mermusik fiir Streicher und a capella-Chére kom-
poniert, schliellich auch Klavierstiicke von Schu-
mann fiir kleines Orchester instrumentiert und
franzosische Volkslieder bearbeitet. Lediglich die
Sechs kurzen Orchesterstiicke, op. 4, deren Partitur
1968 bei Ricordi in Mailand erschienen ist, sind zu
Adornos Lebzeiten gedruckt worden. Nachdem
auch nach seinem Tod alle gréfleren Musikverlage
in der Bundesrepublik Adornos Kompositionen re-
fiisiert hatten, nahm 1980 die Miinchner edition
text + kritik, bis dahin ein Verlag mit weitgehend li-

teraturwissenschaftlichem Impressum, sich ihrer an
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und verlegte unter der Herausgeberschaft von
Heinz-Klaus Metzger und Rainer Riehn in zwei
Binden zunichst jene Kompositionen, die Adorno
selber bis zuletzt gelten lassen wollte. Ein gutes
Drittel der erhaltenen Musik Adornos ist auch
30 Jahre nach dem Tod des Komponisten noch un-
gedruckt.

Alles andere als ein dilettierender Auch-Kom-
ponist, wie er unter den Philosophen immerhin
von keinen Geringeren als Rousseau und Nietzsche
vertreten wird, hat Adorno unter dem beschimend
schwachen Echo, das seinen eigenen Kompositio-
nen beschieden war, nicht wenig gelitten. Daf} sein
Lehrer Berg ihn 1926, nach der Urauffiihrung sei-
ner Zwei Stiicke fiir Streichquartett, op. 2, als voll-
giiltigen Vertreter der Zweiten Wiener Schule dem
Schulhaupt vorstellte, hat ihn nicht damit verssh-
nen kénnen, so sehr es seinem Narzifmus ge-
schmeichelt haben mag. Nur zu genau hatte er
erkannt, daf§ die herrschende »Departementalisie-
rung des Geistes ihre Dienste um so zuverlissiger
tut, als stets derjenige, der die Arbeitsteilung kiin-
digt«, nach dem eigenen Maf seiner Arbeit »Blofen
sich gibt, die von den Momenten seiner Uberlegen—
heit untrennbar sind«. Was objektiv auseinanderge-
rissen ist: die Erkenntnis von Seiendem durch den
Begriff einerseits, Philosophie als verbindliche
Interpretation der Wirklichkeit, und andererseits
deren Zerfillung zu Bildern oder Elementen von
Bildern, aus denen ein Nicht-Seiendes, der istheti-
sche Schein sich bilden liee, das kann auch im ein-
zelnen Subjekt nicht erneut zusammengebracht
werden. Die Trennung der geistigen von kérperli-
cher Arbeit, aus der so etwas wie Geist allererst sich
entwickelte, hat nicht nur die geistige Arbeit ent-
stellt; eine jegliche der Ideologie, dem notwendig
falschen Bewufltsein angenihert. Auch in den In-
dividuen selber setzt die gesellschaftliche Ar-
beitsteilung derart sich fort, daff, nach Adornos

Einsicht, Theorie und Kunst zwar im Wahrheitsge-

halt konvergieren, dieser Wahrheitsgehalt jedoch
nur um den Preis strikter Askese gegeniiber den
Mitteln und Techniken der jeweils anderen Sphire
zu haben ist. Nicht unwahrscheinlich ist, dafl auch
solche Einsicht dazu beigetragen hat, dal Adorno
nach 1945 nicht mehr zum Komponieren zuriick-
kehrte.

Keiner wuflte besser als er, dafi, wie isthetische
Theorie Theorie ist, kein Asthetisches, so auch theo-
retische Gehalte, wo sie unverwandelt in Kunst-
werke eingehen, diese so sehr »entkunsten«, wie sie
theoretisch unzulinglich geraten. Wer Adornos
Kompositionen spielt oder hért, braucht deshalb
auch nicht zu befiirchten, in ihnen einer Art mu-
sikphilosopliischer Musik zu begegnen. Adorno, der
sich nur selten, zuriickhaltend und fast schamhaft
iiber die eigene Musik geduflert hat, schrieb einmal,
er vergesse, wenn er komponiere, buchstiblich alles,
was er je dariiber gedacht habe, — um dialektisch
hinzuzufiigen: »ohne es hoffentlich doch zu verges-
sen«. In besonderer Weise mag das von den Klavier-
stiicken gelten, die in seinem kompositorischen
Werk nochmals eine Sonderstellung einnehmen.
Adorno selber hat seine Klavierkompositionen wohl
nicht zu den Gebilden gerechnet, nach denen er als
Komponist beurteilt zu werden wiinschte. Das
»noch nicht Gesagte« zu sagen, wie er gelegentlich
iiber die Klavierliteratur von Bach bis Schonberg
schrieb, diirfte nicht gerade Adornos Ehrgeiz beim
Komponieren fiirs Klavier gewesen sein.

Ein Blick in die handschriftlichen Partituren
zeigt, dafl es bei allen um erste Niederschriften sich
handelt, die zudem erstaunlich wenige Korrekturen
aufweisen. Das zweite der beiden frithen Stiicke,
ebenso die Kindersuite von 1933 wurden in Skiz-
zenheften notiert, in denen sie neben Schiileriibun-
gen, Kontrapunktstudien und anderen Notaten
unterschiedlichsten Charakters stehen. Die der be-
freundeten Pianistin Maria Proelss zugedachten,

aber von ihr nicht gespielten Drei Klavierstiicke von



1924 wurden, wie um sie von vornherein der Ver-
ginglichkeit zu iiberantworten, mit einem weichen,
inzwischen an manchen Stellen bereits verwischten
Bleistift notiert. Alles ist, wie die auf den Tag exak-
ten Datierungen bezeugen, in kiirzester Frist ge-
schrieben worden, ganz im Gegensatz zu Adornos
anderen Kompositionen, an denen er monate-,
wenn nicht jahrelang zu arbeiten pflegte, woriiber
Schénberg nicht ohne Hime sich mokierte. Wenn
Adorno selber kokett iiber die Langsamkeit klagte,
mit der das Komponieren ihm nur von der Hand
ging, so kann zumindest bei seinen Kompositionen
fiir Klavier davon keine Rede gewesen sein. Diesen
geht alles Exemplarische, Typenbildende nahezu
véllig ab; um so mehr scheint in ihnen der Kompo-
nist »gleichsam sich selbst vorzusagen«, wie er eben-
falls von der groflen Klavierliteratur der Geschichte
geschrieben hat, derart ihr »noch nicht Gesagtes«
auch wieder relativierend. Fiir seine eigene Musik
diirfte das Klavier eine ihnliche Funktion gehabt
haben wie fiir sein Schreiben die Fiillhalter und Ku-
gelschreiber, mit denen er ungezihlte Notizhefte
fiillee: spontane Einfille festzuhalten, die erst in an-
deren Zusammenhingen, oft auch zu viel spiterem
Zeitpunkt, in authentischer Form ausgearbeitet
wurden. Dazu wiirde passen, daff manche der
Stiicke fiir Klavier gar nicht zuendegefithrt worden
sind; das ihnen jedenfalls zunichst zugedachte Ende
nicht erreicht haben: so hat gleich das friiheste Kla-
vierstiick von 1920 die rémische Ziffer I, ohne dafl
fiir eine korrespondierende II irgendwelche Hin-
weise sich finden. Die Drei Klavierstiicke fiir Maria
Proelss, die Adorno selber als Zyklus zusammen-
stellte,” sollten zumindest mit einem vierten fortge-
setzt werden, von dem am Schluf§ Auftakt und er-

ster Takt noch notiert worden sind:

* Bei den iibrigen Zusammenstellungen von Adornoschen Stiicken handelt
es sich um von der Herausgeberin gebildete Zyklén, die in der Auffithrungs-
praxis sich bewihreen.
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Das Klavier hatte aber sozusagen seine Schuldigkeit
getan, wenn es dem Komponisten zur Selbstver-
stindigung geholfen hatte.

Adornos Klavierkompositionen scheinen mehr
oder weniger zufillig entstanden zu sein, und woll-
te man sie unbedingt auf ihren theoretischen Nen-
ner bringen, so wire es wohl einer der Treue zum
Zufall, des Festhaltens des Spontanen und Kontin-
genten. Das zweite der frithen Klavierstiicke etwa ist
eine Komposition, die der kaum Achtzehnjihrige
Anfang September 1921 in Kampen niederge-
schrieben hat, wihrend eines Ferienaufenthalts, von
dem man nicht viel mehr weif3, als daf§ Adorno ithn
mit dem Dichter des »Tonio Kroger« geteilt hat,
dem er »unbemerkt einen langen Spaziergang« in
den Diinen hinterherging; wer den Vorwurf vagen
Analogisierens nicht fiirchtete, konnte bei dieser
epischen Musik durchaus an Thomas Mannsche
Strandspaziergiinge sich erinnert fithlen. Wenn es
Adorno in seinen bezifferten opera um die objek-
tiven Formgestalten zu tun war, dann verharren sei-
ne Stiicke fiir Klavier ungleich stirker im Bereich
des Subjektiven, des Sich-selber-Vorsagens und
Vor-sich-hin-Denkens. Nicht ganz selten allerdings
ist Adorno in zeitlichem Abstand auf ein Klavier-
stiick noch einmal zuriickgekommen: sei es, daff er
zu den mit Bleistift notierten Klavierstiicken fiir
Maria Proelss ein Titelblatt in Tinte hinzufiigte; sei
es, dafd er von dem ersten dieser 1924 entstandenen,
gar nicht leicht sich erschliefenden Stiicke noch in
den vierziger Jahren eine revidierende, hochst merk-
wiidige Bearbeitung anfing, in der die grofien, ganz
aus dem Klang gedachten Bogen der urspriingli-



chen Fassung, deren »Ton« uniiberhérbar an Bergs
op. 1 gemahnt, zusammenschrumpfen, um aus der
Erfahrung des spiten Webern heraus zu experimen-
tieren, Ausdruck gleichsam durch Konstruktion zu
tiberbieten; wohl kein Zufall, daf die Revision iiber
den sechsten Takt nicht hinausgekommen ist. In
den gleichen Zusammenhang pafit es, dal Adorno
von offensichtlich ersten Niederschriften nach-
traglich Photographien anfertigen lie, wodurch
der Charakter des Zufilligen und Fliichtigen an ih-
nen objektiv zuriickgenommen erscheint. Wo es
dem Komponisten Adorno darauf ankam, beim
»Ernstfall« des eigenen Komponierens, da suchte er
jenen Faden aufzunehmen, den Schénberg, in der
Periode kurz vor dem ersten Weltkrieg, mit der frei-
en Atonalitit inauguriert hatte und der von dessen
Schiilern Berg und Webern fortgesponnen worden
ist. Bei dem Berg-Schiiler Adorno zeigten sich dann
entschieden Ziige von Nostalgie, die ihn in den ei-
genen Kompositionen, die erst einsetzten, als die
Zweite Wiener Schule bereits zum Komponieren
mit 12 nur aufeinander bezogenen Ténen iiberge-
gangen war, schwermiitig dem atonalen Freiheits-
streben nachhiingen lief: so sicherlich in den mit
opus-Ziffern versehenen Klavierliedern, so in den
Orchesterstiicken op. 4 und dem Streichquartett
op. 2. Nicht jedoch in den Stiicken fiir Klavier al-
lein, deren Idee man am ehesten in einer Art Tage-
buchcharakter erblicken mag.

Teilweise bewegen sie sich noch — oder schon
wieder, wie man nun will — in der Sphire der To-
nalitit, wenn auch einer ironisch gebrochenen, die
sich selbst nicht ganz zu glauben vermag und des-
halb mit jedem ihrer Takte auch zu persiflieren sich
anschickt. Man muf§ die Freunde Adorno und Ge-
org Solti erlebt haben, wie sie im Silser Waldhaus
beim 5-Uhr-Tee die von einem Stehgeiger dargebo-
tenen Schlager der zwanziger Jahre mitsangen, um
von der Hommage & Bizet oder den Bihmischen Ter-

zen nicht allzusehr frappiert zu werden. Ahnlich

Adrian Leverkiihn, dessen Musik ja groflenteils von
Adorno stammt, war auch dieser viel zu vernarrt in
jede Art »organisierten Gerdusches«, um nicht gele-
gentlich auch der unverhohlenen Banalitit mit den
Tasten seines geliebten Steinways Gehor zu erbit-
ten. Da ist dann nur schwer auszumachen, wie
weit man es mit [ronie zu tun hat und wo einfach
den Tonio Krégerschen »Wonnen der Gewshnlich-
keit« nachgehorcht wird. — Eine der interessante-
sten Kompositionen ist die 1933 entstandene
PK.B.-Suite. Adorno verbrachte die Monate nach
dem Beginn des Naziregimes, das ihm die venia
legendi der Frankfurter Universitit entzogen hatte,
in Berlin und gab Gretel Karplus, seiner spiteren
Frau, ein wenig Klavierunterricht. Fiir Gretels Ein-
weisung in die Anfangsgriinde des Klavierspiels hat
er die »Kleine Kindersuite« geschrieben, das PX.B.
des Titels diirfte eine Abkiirzung aus der Privatspra-
che der Liebenden gewesen sein, es steht wohl fiir
»Pferdekinder-Ballett«. Auch das soi-disant Pro-
gramm der Suite entstammt diesem privaten, nicht
zu entziffernden Idiom, ist aber zum Teil auch un-
terlegter Text, der sich singen liele. Dafl es dennoch
um durchaus ernste Dinge geht, bezeugt ein »Ka-
non des Friedens«, mit dem die Suite schlieft. Ob
Ernst oder Camouflage in dem Stiick iiberwiegen,
wer wollte es entscheiden? Selbstverstindlich han-
delt es sich bei der Suite, die ihrer inneren Komple-
xion nach in den Kontext jener Kompositionen
gehort, die von Schénberg und seinen unmittelba-
ren Schiilern fiir das Klavier geschrieben worden
sind, nicht um Musik fiir Kinder, wie sie denn auch
denkbar ungeeignet ist, in die Kunst des Klavier-
spiels einzufiihren. Man mochte eher an das den-
ken, was Adorno sonst gern als »Kinderbild« von
Musik bezeichnete und womit er jene Vorstellungen
meinte, die man in der Kindheit mit Musik ver-
bunden hat und die »der Wahrheit niher« zu sein
pflegen als alle Theorie und Praxis des Kiinstlers als

Erwachsenem.



So laboriert der Komponist Adorno in seinen
Klavierstiicken gleichsam nebenbei auch an den
Problemen und Aufgaben, die der Theoretiker
Adorno als zentrale der Neuen Musik bestimmt hat.
Exemplarisch dafiir ist etwa die auffillige Kiirze
aller dieser Stiicke, deren manche weniger als eine
Minute dauern, wihrend noch das ausgedehnteste
kaum linger als fiinf Minuten wihrt. Es ist Schén-
bergs prinzipielle Kritik an Schein und Spiel, deren
theoretischer Bekriftigung die Philosophie der Neu-
en Musik gewidmet ist und der ebenso Adornos
Klavierkompositionen zu geniigen suchen. IThr ei-
gentiimlich Geschrumpftes mochte, in der Nach-
folge von Schénbergs und Weberns Reduktionen,
Dichte und Konsistenz der Form zuriickgewinnen,
die in der zeitlichen Ausdehnung der traditionellen
Werke, unter deren Ornamentalem und am Ende
Gleichgiiltigem lingst zergangen war. Was diese
Kiirze bedeutet, ist am ehesten in Hélderlins gleich-
namiger Ode beim Namen genannt: »Warhm bist
du so kurz? [...]/fandst du als Jiingling doch/In
den Tagen der Hoffnung/Wenn du sangest, das
Ende nie?«/ Wie mein Gliick ist mein Lied [...]/und
die Erd ist kalt,/Und der Vogel der Nacht
schwirrt/ Unbequem vor das Auge dir.« Unbequem
— Adorno formulierte bei Gelegenheit Weberns:
schockierend — konfrontiert das unerbittliche Ab-
brechen solcher Kompositionen den Horer mit dem
Schweigen. Adorno hat die Verse Holderlins zitiert,
als er das Moment der Kiirze, wie es im Expressio-
nismus der Zweiten Wiener Schule sich findet, ge-
schichtsphilosophisch dahingehend deutete, daf§
solche »zum Augenblick geschrumpfte Musik wahr
sei als Ausschlag negativer Erfahrung. Sie gilt dem
realen Leiden.« Negative Erfahrung, sie kulminierte
fiir den Philosophen der Negativen Dialekrik in
dem, was mit dem Namen Auschwitz verbunden
ist, der Adorno zu dem Satz bewog, danach ein Ge-
dicht zu schreiben sei barbarisch. Alle Kompositio-
nen Adornos sind zwischen 1920 und 1945 ent-
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standen. Kurz vor seinem Tod 1969 sprach er hiu-
figer davon, erneut komponieren zu wollen, wenn
er von seinen Pflichten als Universititslehrer und
Institutsdirektor entbunden wire; dazu ist es nicht
mehr gekommen, ob die Absicht nun ernst gemeint
war oder nicht. Metzger hat jenen Befund iiberlie-
fert, den Adorno gesprichsweise vorgetragen habe:
»man konne sich heute eines gewissen Lichelns
nicht mehr erwehren, wenn ein Ton erklinge«.
Nicht der schlechteste seiner Leser und Hoérer ist es
gewesen, der Adornos Verstummen als Komponist
nach 1945 mit jenem Diktum iiber die Unmég-
lichkeit von Lyrik heute erkliren wollte, auch wenn

die Erklirung als pragmatische verfehlr sein diirfte.

Adornos Kompositionen fiir Klavier allein sind
bislang ausschliellich von Marfa Luisa Lépez-Vito
gespielt worden, die sie aus den oft schwer zu lesen-
den Autographen im Nachlaff des Komponisten
entuzifferte. Seit 1981, als die Pianistin die bedeu-
tenden Drei Klavierstiicke fiir Maria Proelss auf dem
7. Festival zeitgenossischer Musik in Bozen zuerst
offentlich spielte, hat sie in zahlreichen Recitals in
Deutschland und Italien nach und nach simtliche
Klavierkompositionen Adornos uraufgefiihre; als
letzte das Stiick von 1921 in einem Konzert zum
30. Todestag Adornos im Miinchner Prinzregen-
tentheater, in dem seine Klavierstiicke zum ersten-
mal vollstindig zu héren waren. Wenn die Pianistin
jetzt die Edition einer Auffithrungspartitur dieser
Kompositionen besorgt, so gilt ihr Dank der Mez-
zosopranistin Bell Imhoff, mit der sie die meisten
der Liederzyklen Adornos hiufig aufgefiihre hat,
Heinz-Klaus Metzger und Rainer Riehn, die sie zu
den Konzerten ihres Ensembles Musica Negativa
einluden, sowie Klaus Schultz, der ihr wiederholt
Gelegenheit bot, in den von ihm geleiteten Thea-

tern Adornos Klavierstiicke zu erproben.
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